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RESUMEN

En el tiempo transcurrido en la pasantia tuve la oportunidad de participar en 1 proyecto
de investigacion que fue todo el proceso de accesibilidad en el museo, tanto en la
espacialidad de movilidad interna de las salas, como en la especificacion de movilidad
reducida e inclusion para estas personas. También tuve la oportunidad de aportar en los
disefios creativos de salas temporales que fueron Nacion Hip Hop con una cavidad de
88.990 personas en salas temporales y actualmente El Vuelo del Mochuelo. Por otro lado,
también apoye con levantamientos y disefios de sala 17 Fuerza fe y sustancia y sale 16

Casa comun, ya que son salas permanentes del proyecto de renovacion.

PALABRAS CLAVE
Museografia
Museologia
Inclusion

Museo

Accesibilidad

Movilidad reducida



INTRODUCCION

Este documento describe la experiencia en la pasantia como opcion de grado en la
empresa Museo Nacional de Colombia, en el cual apoye 2 proyectos de renovacion y 2
temporales que se alcanzaron a culminar al momento final de la pasantia, junto con esto
también apoye el proyecto de investigacion para el Museo Nacional en el tema de
accesibilidad y movilidad reducida en los espacios del museo, en donde en todos estos

procesos debi integrarme con la comunidad.

La metodologia de trabajo que ejecuta el museo, se sustenta en entender a la comunidad
y relacionar con el equipo curatorial cual es el guion y el trabajo con la comunidad, la
cual se quiere transmitir con el usuario que asiste al Museo nacional de Colombia, de
esta manera se comienza a generar arquitectura flexible y efimera, lleva acabo de una
norma de ley de museos. Dado el caso en que el proyecto se disefie y se plasme en un
esquema basico representado en dibujos utilizando programas digitales como AutoCAD

y Sketchup.

También realice actividades como modelado 3D para la representacion gréfica en
imagenes de los proyectos ya sea exteriores o interiores. Y todo el proceso de ejecucion
del proyecto como presupuestos de obra y seguimiento y control del proceso constructivo

de los proyectos, levantamientos y procesos de disefio.



OBJETIVOS

Objetivo general
Implementar un disefio arquitectonico de restructuracion de espacios internos que

contribuya a mejorar la accesibilidad de la poblacién flotante en las salas del Museo
nacional de Colombia.

Objetivos especificos
- Conectar a la poblacion flotante del Museo Nacional a través de un plan de

restructuracion de los espacios interiores que promuevan la inclusién y accesibilidad
de las personas con movilidad reducida.

- Participar activamente en los procesos de preproduccion, produccién, montaje y
postproduccion de espacios expositivos y/o arquitectonicos de la exposicion temporal
en un plazo de 6 meses.

- Vincular a la comunidad general en un ambiente comun y de conexion generalizado

por intermedio de una circulacion espacial adecuada.



1. HISTORIA DEL MUSEO NACIONAL DE COLOMBIA

1.1 Nacimiento del museo

El Museo Nacional de Colombia se funda por el Decreto 117 del 28 de julio de 1823 bajo
la denominacion de Museo de Historia Natural y Escuela de Minas. La gestion que
precede al doble establecimiento de estas entidades, se enmarca en un contexto politico-
diplomatico-cientifico sustentado por ideales de civilizacion y de progreso de ese
entonces.

El contexto historico sobre la creacion del Museo Nacional de Colombia, se remonta al
afo de 1819 con la autoproclamacion de Colombia como Republica en su ley
Fundamental del 17 diciembre, bajo criterios de prosperidad poder y opulencia natural
(1) en donde Simon Bolivar (1783-1830) es nombrado libertador y presidente de una
Colombia constituida por lo territorios de Nueva Granada, Venezuela, Panaméa y Quito
(2). En diciembre de 1821, el Libertador Simon Bolivar, en busca de apoyo econémico
y cientifico, y del reconocimiento internacional para el nuevo Estado llamado Colombia;
envio a Europa al Vicepresidente Francisco Antonio Zea, quien el 1° de mayo de 1822,
visitd en Paris al Barén Cuvier para solicitar su ayuda en la contratacion de una comision
cientifica, con el fin de fundar "un establecimiento consagrado al estudio de la naturaleza,
al adelanto de la agricultura, las artes y el comercio como fuentes de progreso”.

En 1820 Francia, ocupa un lugar predominante dentro de la Comunidad cientifica a
través de su Instituto de Ciencias y del Museo de Historia Natural, especialistas de todo
el continente se desplazaban ya desde el siglo XVIIl para observar las teorias y
descubrimientos franceses, es alli donde se crea la comision de jovenes naturalistas
empleada por Zea, la cual estuvo a cargo del ingeniero de minas, geblogo y quimico
mineral Mariano Eduardo de Rivero y Ustariz (1798-1857), mediante la contratacion de
estos hombres, el gobierno de la naciente republica esperaba recuperar gran parte de
los adelantos cientificos de la Real Expedicién Botanica del Nuevo Reino de Granada
confiscados por Pablo Morillo en tiempos de la reconquista espafiola.

El 28 de julio de 1823, luego de la llegada a Bogota de la comision de cientificos, el
Congreso expidi6 la Ley de creacién del Museo Nacional (3), donde se consigna el ideal
o deber ser de las instituciones, concretamente con trece catedras de ensefianza dentro

del Museo y seis de aplicacion practica dentro de la Escuela de Minas. Esta Ley connota
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la creacidn de dichas instituciones con una triple dimension de investigacion, docencia y
desarrollo, la cual es la terna inmanente a la primera idea de institucion museal en
Colombia (1).

La escuela de Minas describe en el curriculo, la mineralogia y geologia de explotacion,
la quimica analitica y la metalurgia, el dibujo y la geometria descriptiva, las matematicas
simples y aplicadas a maquinas, y la fisica constituyen las areas de conocimiento practico
desarrolladas en la Escuela. Con ellas, el Estado pretende dar un paso hacia la
concrecion de sus intenciones de progreso y desarrollo. El Museo nutre desde la reflexion
y la investigacion esas mismas areas, pero con una vision amplia que pretende abarcar
la totalidad de las disciplinas cientificas: la mineralogia, la geologia, la quimica general y
aplicada a las artes, la boténica, la agricultura, la zoologia y conchologia, la entomologia,
la anatomia comparada, la fisica, la astronomia, las matematicas y el dibujo.

Figura 1

Logo Museo nacional de Colombia y entidades que apoyan.

ORGANIZAN APOYAN

|

Museo
Nacional
de Colombia
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NACIONAL

La cultura i
es de todos n DE COLOMBIA
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Nota. Logo del Museo nacional de Colombia y entidades que apoyan.
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Figura 2

Inspiracion de organizacion del museo frases al Museo nacional de Colombia.

Mineralogia Mineralogia y Geologia de Explotacidn Mineralogia
Geologia Geologia
. . - » .. Quimica
(Juimica general y aplicada a las artes | Quimica analitica y metalirgica Artes Quimi
Artes QJuimicas
Botdnica - Botanica en el Muséum
- Botanica en el campo
Agricultura - Cultura [Agricultura]
J
loologia - Zoologia de cuadripedos,
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. foologia de insectos, (...) de
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. Anatomia humana
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Dibujo )
Dibujo . > ronografia
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" Matematicas simples y aplicadas a las
Matematicas P plesyap
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Nota. Estas tablas muestran graficamente las catedras en cada una de las instituciones
colombianas. Se contrasta el desarrollo curricular con el Museo francés que inspir6 el
formato del colombiano.

El 4 de julio de 1824, se inaugura el Museo Nacional con el entonces vicepresidente de
la Republica, General Francisco de Paula Santander, quien declaré oficialmente creado
el Museo, ocupando dos salas de la Casa Botanica, una destinada a las colecciones de
zoologia, mineralogia y botanica, y otra para los objetos de historia, ciencias y arte. Junto
al establecimiento se instalaron un laboratorio quimico, una sala de dibujo y una
litografia. Alli el trabajo cientifico relacionado con el Museo incluia el montaje técnico de
las colecciones segun los métodos internacionales, se incursiona en el ambito de las
antiglledades y las curiosidades indigenas y desde la inauguracién misma del Museo,
las colecciones albergan objetos de historia y de arte en contraste con los propdsitos

cientificos-naturales que consigna su decreto fundacional, las observaciones realizadas
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en el Museo también tocan aspectos de salubridad publica y criminalistica, lo cual indica
gue se trasciende el ambito erudito y que se alcanza una repercusion inmediata en la
comunidad local (4).

No fue sino hasta 18 de marzo de 1826, donde el vicepresidente Francisco de Paula
Santader (1792-1840) quien, mediante una ley de instruccion publica, se encarga de
fusionar el Museo con la Escuela de Minas, con el plan de instaurar una academia publica
nacional de educacién basica, media y superior. Con lo anterior, efectivamente se
observa la envergadura del plan que reformula la instruccién en Colombia y el nuevo rol
gue ocupa dentro de ella la institucion museal.

La Universidad Central de Bogota absorbe el Museo de Historia Natural y la Escuela de
Minas. Se fortalece el curriculo del Museo y se agregan catedras de geodesia y
topografia; dibujo topografico y de paisaje; se orienta la geometria descriptiva hacia su
analisis y su aplicacién a sélidos, fluidos, arquitectura civil y de fortificaciones. Ademas,

se retoma la fisica, pero aplicada a las artes.
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Figura 3

Configuracién del Museo de mineria.

Escuela de Minas en Bogotdde  Museo de Historia Natural
acuerdo con el Deareto 117 del  de Bogota de acuerdo con el

Musea de Historia Natural de Bogota luego de la

Ley del 18 de marzo de 1826

28julio 1823 Decreto 117 del 28 julio 1823
Mlneralqgla y Geologiade Mineralogia Mineralogia
Bxplotacion
Geologia Geologia
Quimica analitica y metaldrgica Iglilamr'l: geneal y aplicada 2 Quimica general y aplicada a las artes
Botdnica Botdnica
Agricultura Agricultura
Zoologia Ioologia
Conchologia Conchologia
Entomologia Entomologia
Anatomia comparada Anatomia comparada
Geodesia y Topografia
Dibujo
Dibujo Dibujo - Dibujo topogrifico
- Dibujo de paisaje

Geometria descriptiva y todas sus aplicaciones:
-Analisis de la geometria descriptiva (g.d.)

Geometria descriptiva - -La g.d. general de solidos y de fluidos
-La g.d. de laarquitectura civil y de
fortificaciones

:ﬂlzt::nrr::;ﬁ?:;;mplesyaphtadas Matematicas Matematicas

Fisica Fisica Fisica aplicada a las artes

Astronomia Astronomia

Nota. Estas tablas muestran graficamente las catedras en
cada una de los aportes que se realizaron al museo de mineria

en la casa botanica.

1.2 Sedes

El Museo Nacional de Colombia funcion6é durante 123 afios, entre 1823 y 1946, en
diferentes sedes transitorias debido a la cambiante situacion politica y econémica del
pais.
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Figura 4

Sede actual. Segura, Martha. 1995. Itinerario

del Museo Nacional de Colombia, 1823-1994.

Bogota: Museo Nacional de Colombia.
VT e A

Nota. Fotografia sede actual. Segura, Martha.
1995. ltinerario del Museo Nacional de
Colombia, 1823-1994. Bogota: Museo
Nacional de Colombia.
Desde su fundacién y hasta 1842 ocup0 la antigua Casa Botanica, construida en el siglo
XVIII, que habia alojado la Escuela creada por el espafiol José Celestino Mutis y sus
alumnos para desarrollar la empresa cientifica conocida en América y Europa como Real
Expedicion Botanica del Nuevo Reino de Granada.
Figura 5
La casa Botanica de Bogot4, Adriana Espinosa. 1953, 1984. Grabado.

-

Nota. Fotografia la casa Botanica de Bogota, Adriana Espinosa. 1953, 1984. Grabado,

inicio como museo de minas.
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Entre 1845y 1913, el Museo Nacional ocupo el primer piso del edificio de Las Aulas que
compartia con la Biblioteca Nacional. Alli el entonces presidente de la Republica, General
Tomés Cipriano de Mosquera, dispuso dividir el Museo en dos secciones principales:
Zoologia y Gabinete de Mineralogia, y ordend colocar convenientemente todos los
objetos arqueoldgicos, historicos y artisticos. El edificio de las Aulas fue construido por
el arquitecto jesuita Juan Bautista Coluchini, creador del conjunto del claustro y la iglesia
de San Ignacio, una de las mejores obras de la arquitectura colonial neogranadina.

Figura 6

Portada del edificio de Las
Aulas, segunda sede de la
Biblioteca y del Museo Nacional,
ca. 1935

Nota. Segundo museo donde fue

trasladado el museo nacional,

portada del edificio de Las Aulas,

segunda sede de la Biblioteca y

del Museo Nacional, ca. 1935
Entre 1913 y 1922, el Museo Nacional tuvo oportunidad de inaugurar el edificio
denominado Pasaje Rufino Cuervo -hoy desaparecido- ubicado en la calle 14 entre

carreras 7 y 8, sobre el rio San Francisco (actual Avenida Jiménez).
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Figura 7

Anonimo Fachada y costado norte del Pasaje
Rufino Cuervo, Bogot4, propiedad del gobierno
departamental de Cundinamarca, 1920. El
Gréfico, #523

Nota. Fotografia de la tercera casa donde se

consiguié su ampliacién, anénimo Fachada y

costado norte del Pasaje Rufino Cuervo,

Bogotd, propiedad del gobierno departamental

de Cundinamarca, 1920. El Grafico, #523
Entre 1922 y 1944, el Museo Nacional funcioné en el cuarto piso del edificio Pedro A.
Lopez -hoy Ministerio de Agricultura- localizado en la esquina de la Avenida Jiménez con

carrera 8, junto al desaparecido Pasaje Cuervo (5).

1.3 Sede actual

En marzo de 1946, el Ministerio de Educacion Nacional y la Comision Organizadora de
la IX Conferencia Panamericana decidieron destinar como sede definitiva del Museo
Histérico -asi conocido por entonces- al edificio de la antigua Penitenciaria Central de
Cundinamarca, popularmente denominada "el Pandptico" y trasladar los prisioneros a la
nueva Cércel de La Picota.

El 2 de mayo se abrid al publico el edificio con "tres museos nacionales": en el primer
piso el "Museo Arqueoldgico y Etnografico”; en el segundo el "Museo Histérico" y en el
tercero el "Museo de Bellas Artes". (6) Las colecciones arqueoldgicas y etnograficas
estaban a cargo del Instituto Colombiano de Antropologia y las colecciones histoéricas y

de arte de la direccion del Museo Nacional, por entonces dependiente de la Universidad
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Nacional de Colombia. A partir de este afio el Museo inici0 el programa continuo de
exposiciones temporales al tiempo que renovo el sentido original de su caracter. La
instalacion en esta sede definitiva permitié al Museo desarrollar tal nimero y diversidad
de actividades que pronto se le reconocié como el centro cultural mas activo de la capital.
Entre 1976 y 1977, el edificio fue parcialmente restaurado y se llevdo a cabo una
reestructuracion de las salas permanentes con criterios pedagogicos y un disefio
museografico contemporaneo. El mismo proceso se siguié en 1980 con las colecciones
de arqueologia y etnografia.

En 1989 y 1990, con motivo de la iniciacidon de la restauracion del edificio (programada
hasta el 2000) se formuld para las salas permanentes una programacion museografica
unificada en torno a un gran recorrido: la historia de la cultura nacional. Las colecciones
de arqueologia se incorporaron como inicio de la historia de la nacion.

En 1994 se inaugurd la restauracion del primer piso del edificio en el cual fueron
instaladas las colecciones de arqueologia y etnografia con un montaje museogréfico
contemporaneo.

En 2012 se inaugurd el proyecto de accesibilidad, una intervencion arquitectonica en la
fachada y jardines del Museo, cuyo objetivo fue permitir el acceso de todos los publicos
en igualdad de condiciones.

Ese mismo afo, el Museo formulé el proyecto de renovaciéon e inicié un proceso de
renovacion integral de sus espacios expositivos de caracter permanente, el cual ha
permitido reflejar la diversidad del pais e invitar al didlogo y la reflexiébn sobre lo que
somos, fuimos y seremos como Nacion. La renovacion del Museo ya cuenta con estas
nuevas salas: Memoria y Nacién (2014), Tierra como Recurso (2016), Tiempo sin olvido,
Ser territorio, Hacer sociedad (2018), La Historia del museo y el museo en la historia, y
la Historia del panoptico (2020). (7).
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2. ESTRATEGIA DE LA EMPRESA Y EL ROL QUE DESEMPENA EL AREA
DONDE LABORA EL ESTUDIANTE DENTRO DE ELLA

Desde la creacion del decreto fundacional del museo nacional en 1823 basado en un
enfoque tridimensional de investigacion, docencia y desarrollo, la arquitectura desde la
distribucién espacial, funcional, tedrica y conceptual ha generado una vinculacion desde

la museologia basada en proyectos de renovacion y temporales.

En la actualidad el museo nacional desempefia labores de museografia y museologia
adhiriéndose con distintas ramas cientificas que fomentan el desarrollo en aspectos
claves como restauracion, preservacion patrimonial, exposicidén, arquitectura efimera,
donde el museo busca la trascendencia de lo publico y lo privado sobre el desarrollo con

la poblacion flotante.

El rol que desempefia el estudiante de arquitectura en el museo, desde la rama de la
museologia se basa en distintos aspectos tales como la renovacion de salas
permanentes promoviendo el mantenimiento de los espacios en un estado adecuado y
activo lo que es conveniente para el desarrollo de la identidad territorial, asi mismo, en
la conservacion del patrimonio arquitectonico y cultural, enfatizando en la articulaciéon
entre lo publico y lo privado. También a través de la museografia, es posible desarrollar
técnicas de construccion, adaptacion de arquitectura efimera, distribucion de los
espacios promoviendo la accesibilidad e inclusién de la poblacién, entre otros aspectos
importantes como la catalogacion, direccidén de procedimientos, organizacién, instalacion

y adecuacion de salas, manejo de presupuestos recursos, entre otros.
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3. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

El museo nacional como ente patrimonial, no es modificable, ya que este pertenece al
patrimonio de Colombia en la ley 1185 de 2008, articulo 4. Donde nos habla del
patrimonio cultural siendo un bien material e inmaterial que cuenta con proteccion de

conservacion.

Es necesario generar adaptaciones constantes al interior de las salas donde se
implementen estrategias de desarrollo espacial y conceptual sobre la distribucion interior
y la circulacion, que a su vez permitan una adecuada movilidad de la poblacion flotante
y que simultaneamente promuevan la accesibilidad de todas las personas en condicion
de discapacidad. Sobre este ideal, es necesario llevar a cabo procesos multidisciplinarios
gue promuevan la adecuada accesibilidad de la poblacion en todos los espacios, bajo

una normativa ética y legal.
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4. MARCO CONCEPTUAL, TEORICO Y LEGAL

41 Marco Teodrico

A partir de la aplicacion del término "museum”, referido por primera vez en el siglo XVI a
una coleccion, se analiza el concepto de museo como una realidad dinamica que
continla desarrollandose hasta nuestros dias. En la actualidad, se da una fuerte crisis
de identidad dentro de la institucién museistica, cuyos cauces se definen en las nuevas
politicas culturales que apuestan por la proteccién, conservacion y defensa del

patrimonio mundial (8).

Desde el punto de vista etimoldgico, la palabra museo procede del griego "mouseion”
gue se aplicé en Alejandria a la institucién fundada por Ptolomeo. Esta comprendia un
museo cientifico con parque botéanico y zooldgico, salas de anatomia e instalaciones para
observaciones astronémicas. En el mundo romano el término museum designaba una

villa particular donde tenian lugar las reuniones filoséficas, presididas por las musas

La museologia es una de las disciplinas mas jovenes en el &mbito de las ciencias
contemporaneas. Aunque sus origenes se remontan al siglo XVIII, cuando aparece en
Europa la necesidad de reflexionar sobre las diversas formas de presentar las
colecciones que albergaban los incipientes museos y los gabinetes de curiosidades de
los nobles y los grandes burgueses de la época, ésta es una disciplina que empieza a
consolidarse al arrancar el siglo XX.

Por otra parte, en 1727 aparece el término "Museographia" que es el titulo de una obra
cuyo autor, Neickel, redacto en latin para asegurar su difusion en toda Europa (9). Es un
tratado tedrico en el que se dan una serie de orientaciones sobre clasificacion,
ordenacion y conservacion de las colecciones. También se encuentran en él referencias
concretas a la forma de las salas de exposicion, la orientacion de la luz, la distribucion

de los objetos artisticos y los especimenes de historia natural.

Estas salas, ademas de cumplir la funcion de exposicion, se consideraban como el lugar
mas adecuado para la investigacion. Por esta razon, se contempla la existencia de una
gran mesa central donde se podian examinar cada uno de los objetos, pudiéndose

ayudar de un importante repertorio bibliografico existente en la propia sala.La
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restauracion de piezas es también, desde el siglo XVI, una actividad frecuente, sobre
todo teniendo en cuenta que los traslados de obras y los cambios climaticos afectaban

la integridad de las mismas.

El origen de los museos hay que asociarlo con dos hechos importantes: el coleccionismo

y la llustracion, de donde emerge la diferenciacion entre lo privado y lo publico.

Desde las primeras décadas del siglo XX se promueve que el museo se convierta en un
centro socio-cultural que aniquile el elitismo del museo-palacio o museo-templo
heredado, incorporando nuevas funciones como cines, auditorios, bibliotecas,
restaurantes, etc., y fomentando la transformacién de la institucion en un lugar
democratico y moderno abierto a la comunidad como un foro publico (10). Este mensaje

seria también recogido por la arquitectura de los primeros museos modernos.

Un siglo después de estas pretensiones, el museo presenta en general una gran
complejidad funcional y, por tanto, espacial y ambiental como respuesta a las nuevas
demandas museoldgicas y sociales. Ademas de los ambitos expositivos permanentes y
temporales, incorpora espacios para funciones culturales y divulgativas (auditorios, salas
de conferencias, biblioteca, talleres didacticos, etc.); para el ocio y el descanso (areas
de descanso, cafeterias, restaurantes, etc.); comerciales (tiendas, librerias, espacios de
celebracion de eventos varios, etc.), ademas de las areas de trabajo propias de un museo
(administracion, restauracion, almacenes, laboratorios, etc.), y areas para la
conservacion (climatizacién, seguridad, mantenimiento, cuartos de maquinas, etc.) en

donde el principio arquitecténico tiene gran influencia.

En Colombia, el Museo Nacional es un espacio que refleja toda una vertiente ideoldgica,
gue deviene de la creacion del Estado Nacién a partir de los procesos de la
Independencia, como tal el museo es uno de los proyectos mas importantes y ambiciosos
a gran escala para el pais, tanto a nivel arquitecténico, patrimonial, educativo social y
cultural, convirtiendose asi en uno de los equipamientos mas importantes de caracter

nacional e internacional para Bogota (11).

La idea de conservar el patrimonio in situ se gesta en el propio origen de la institucion
museistica. En donde se aboga por la conservacién del patrimonio como condicion

basica para mantener la significacion historico-artistica del patrimonio (12). Es posible
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gue los origenes del pensamiento acerca del museo y de la escenificacion y construccion
social del patrimonio, en nuestro pais, se remonte a la génesis misma del Museo
Nacional de Colombia (1823) y a la emergencia de la larga tradicion de exposiciones
nacionales que se inicié en 1841.

En el &mbito nacional, la museologia ha sido una disciplina mas o menos marginal; Tal
vez, uno de los esfuerzos mas ambiciosos para la consolidacion de la museologia en
nuestro pais lo ha liderado el equipo del Museo Nacional de Colombia, que, ademas de
gestionar diversos seminarios, catedras y eventos de otros formatos académicos, logro
introducir en la reglamentacion (Decreto 1126 de 1999) de la Ley General de Cultura
(Ley 387 de 1997) varios articulos que prevén el fomento y desarrollo de la museologia
en todas las areas de la cultura de la Nacion, con la consecuente apertura de espacios
para la investigacion, conservacion, proteccion, incremento, publicacién, exposicion y

divulgacion de las colecciones del patrimonio mueble del pais (13).

La arquitectura a menudo es considerada como un elemento fundamental para la
génesis de un museo, e incluso determinante para su funcionamiento (Portillo, 1996;
Lucea, 2001; Fernandez, 1988). A excepcién de la practica religiosa, como apunta Max
Hebditch (s.f., p. 498), no existe otra actividad en donde la arquitectura sea tan

importante como medio de comunicacion, como en el caso de los museos y las galerias.

Mendoza Castells (1987) sefiala que “La arquitectura ha sido en gran parte responsable
de ello, como protagonista visual y espacial, generando importantes cambios tipolégicos

gue han favorecido la socializacion de los ‘Templos de la Memoria”.

Dentro de la dinAmica de los museos, el visitante constituye un rol activo en la
aproximacion y entendimiento del concepto de significado, este concepto provee una
nueva vision de las experiencias de los visitantes en los museos. El visitante construye
el significado a través de un proceso constante de memoria y conexion (14). En los
museos, el visitante ubica lo que encuentra dentro del contexto de su experienciay puede
emitir narrativas relacionadas con el espacio arquitectdénico, ubicadndolo como un

elemento potenciador mas que como un limite espacial.

Un aspecto importante que abarca el que hacer arquitectonico en el contexto museistico,

es el abordaje del concepto de accesibilidad. El proyecto de Accesibilidad del Museo
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Nacional de Colombia comenzé en 1999. Por mas de diez afios ha desarrollado
proyectos para garantizar el uso igualitario de los servicios que ofrece. Para esto, ha
disefiado material informativo en braille y en lengua de sefias colombiana, exposiciones
tactiles y servicios educativos dirigidos a los diferentes publicos. Entre 2007 y 2011 el
Museo Nacional ha recibido un amplio nidmero de visitantes con diferentes
discapacidades, cubriendo el 10,72 % de esta poblacion en Bogota, lo cual representa
el 1,41 % de este colectivo a nivel nacional. Cabe anotar que existen alrededor de 2,6
millones de personas en situacion de discapacidad en el pais, de los cuales 378.000
viven en Bogota. El Proyecto de Accesibilidad del Museo Nacional cuenta con la
participacion de varias entidades de los sectores publico y privado e instituciones como
el Museo de Louvre. Los retos de este proyecto son los de ampliar la cobertura de
atencién del Museo, asi como lograr que sus visitantes se apropien de él y reconozcan
en éste un espacio cultural que brinda diferentes niveles de autonomia, accesibilidad y

comodidad, permitiendo el acercamiento y disfrute de su actividad cultural (15).
4.2 Marco Conceptual

La arquitectura museal: se define como el arte de concebir y adecuar o construir un
espacio destinado a abrigar las funciones especificas de un museo, en particular las de
exposicion, conservacion preventiva y activa, estudio, gestion y recepcion (16).

El Diccionario de la Real Academia de la Lengua define el museo como el "edificio o
lugar destinado para el estudio de las ciencias humanas y artes liberales".
4.2.1 Museologiay Museografia

Museologia. ElI ICOM la define como una ciencia aplicada, la ciencia del museo, que
estudia la historia del museo, su papel en la sociedad, los sistemas especificos de
basqueda, conservacion, educacién y organizacion. También tiene en cuenta las
relaciones con el medio fisico y la tipologia. En definitiva, la Museologia se preocupa de

la teoria o funcionamiento del museo.

Museografia: estudia su aspecto técnico: instalacién de las colecciones, climatologia,
arquitectura del edificio, aspectos administrativos, etc. Es, ante todo, una actividad

técnica y practica. Podriamos definirla como la infraestructura en la que descansa la
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Museologia. En consecuencia, Museologia y Museografia se complementan

mutuamente.

Consejo Internacional de Museos (ICOM), fundado en 1947 en el seno de la UNESCO,
ha jugado un papel fundamental. 11 A él se debe, en muy buena medida, no solo la
propagacion mundial de la museologia sino la constitucion de referentes metodoldgicos
y cientificos y la instalacion de ésta dentro del campus universitario a través de mas de

200 programas de educacion superior en todo el mundo (16).

4.3 Marco Legal

Leyes 361 de 1997 y 1145 de 2008 del Congreso de la Republica de Colombia, del
documento CONPES 80 de 2004 y del Plan Nacional de Intervencion en Discapacidad
2005 - 2007.

Ley 1185 de 2008, articulo 1°, que modifica el articulo 4° de la Ley 397 de 1997, Ley

General de Cultura- y se dictan otras disposiciones.

Ley 397 DE 1997: Por la cual se desarrollan los articulos 70, 71 y 72 y demas articulos
concordantes de la Constitucion Politica y se dictan normas sobre patrimonio cultural,
fomentos y estimulos a la cultura, se crea el Ministerio de la Cultura y se trasladan
algunas dependencias.

Decreto 070 de 2015 Por el cual se establece el Sistema Distrital de Patrimonio Cultural,

se reasignan competencias y se dictan otras disposiciones.

Decreto 089 de 2023 Por el cual se busca garantizar el goce efectivo de los derechos y
la inclusion social de la poblacion con discapacidad, sus familiares, cuidadoras y
cuidadores.
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5. ALCANCE

5.1 Accesibilidad

5.1.1 Pregunta de investigacion

¢,Como puede contribuir a mejorar la accesibilidad de la poblacion, la creaciéon de un
disefio arquitectonico de restructuracion de espacios internos en el Museo Nacional
Colombia?

Por intermedio de esta pregunta de investigacion, se comenzé a plantear un modelo junto
con la comunidad que se trabajo en sitio de accesibilidad e inclusion para la poblacion
flotante y la poblacion con movilidad reducida.

Figura 8

Circulacién horizontal

COLORES ¥ CONTRASTES TIFO DE LETRA TAMARD DE LETRA

CIRCULACION
HORIZONTAL

Nota. Configuracion de la normativa en la
accesibilidad, donde se muestra la
configuracion espacial de movilidad horizontal
del museo.
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Figura 9

Movilidad y desplazamientos.
EXCALERAS Y RAMPAS INSTALACIONES

ATDITORID ACCESIHLE

ASENSORES

Ll 2 T

Nota. Desplazamiento vertical y integracion a los
pisos del museo, de igual manera ubicacion de
las personas en los auditorios, segun su

espacialidad.
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Figura 10

Sistemas de exploracion.

SISTEMA DE EXPLORACION "
ESPACIAL ‘

PANELES INFORMATIVOS -t

e i Aagato de desriachon st oot ote de vistem etatiy

Nota. Sistemas de exploracion visual de la sala,
con énfasis en integracion de lectura legible y
muestra de integralidad con braille y sefialéticas

de piso.
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Figura 11

Ubicacién de paneles y paneles tactiles.
UBICACION DE PANELES TACTILES

PLANO HAPTICO O
TACTOVISUAL

UBICACION DE PLACAS |

Ley 361

https//www funcionpublica.gov.co/eva/gestomomativo/noma.
— php?i=343
1} ww X govco/se-lanza-la-politica-
- i 023-
2 i tica%20se%20adoptxCIxB3%2
- Omedionte,sus%20familicres%2Cx20cuidadorask20y%20cuidad
ores
Politica publica

https//wwwparticipacionbogotagoveo/se-lanza-la-politica-
publica-de-discopacidad-2023-2034

Nota. Ubicacion de paneles y paneles tactiles, de
facil lectura, junto con las distancias adecuadas,
para la poblacion flotante, inclusiva y nifios.

5.2 Sala 16, Casa comun
Se evidencia sobre una casa que todos tenemos, una casa donde todos cabemos.
Durante todo este proceso se realizaron levantamientos de la sala 16, espacialidad de

las piezas y estudios de cabida.
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Figura 12

Argumentacion sala 16.

Construir narr: imétricas

colecciones o
ialmente las de ) > 2 y Ia reconciliaciéna
= 3 X
2 la materialidad

Nota. Configuracion grafica, del porqué es una
casa donde toda cabemos, donde también se
muestra la muestra del porque se realiza esta

sala.
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Figura 13

Estudio de cabida sala 16.

CASA COMUN EN CIFRAS

Objetos

TF 46,41% Coleccion Museo
491 o2k .

Nacional

Piezas

24,86%  Coleccion ICANH

1 7,96% Adquisiciones
73,73% 21,79%

Objetos Apoyos 10'22% Externos

10

Procesos de
cocreacion

18,51% 42,99%
de los de los
objetos apoyos

Nota. Estudio de cabida sala 16, identificacion
de donde vienen y cantidad de piezas a incluir

en la sala.

5.3 Sala 17, Fuerza, Fe y Sustancia, sala 17

Esta es otra de las salas permanentes, en la cual se ayuda con la distribucion espacial
de las salas, en donde se muestra toda la configuracion espacial y por intermedio de
journey maps, se muestra toda la forma en la cual se distribuya para configurar esta,
donde se realiza una eleccion en la cual se configura la muestra de adecuacion y disefio

en la sala.
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Figura 14

Distribucion espacial sala 17.

FUERZA, FE Y SUSTANCIA

Mixturos y tensiones de lo sagrado en Colombio

.....

Nota. Muestra de como va a quedar la

distribucion y muestra de espacialidad por

temas o sectores en las alas.
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Figura 15

Cortes y especificaciones de disefio sala 17.

Seceitn Longrudmal OCC

Seccen Longitusinal OR

FUERZA, FE Y SUSTANCIA

Seccitn tengitudinal OCC

Saccitn Longitudinl O

Nota. Cortes y especificaciones de disefio de
las alas, tanto de la ala tenue, luminosa y

oscura.
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Figura 16
Cortes y especificaciones de disefio sala 17.

GUION MUSEOGRAFICO

Seccdn Longitudinal

e

Nota. Cortes y especificaciones de disefio de

las alas, tanto de la ala tenue, luminosa y

oscura.

5.4  Nacion Hip Hop, sala temporal

El trabajo que se lleva acabo con la comunidad del hip hop, comienza a generar una
fuerza, siendo asi una de las salas con mayor éxito en la sala temporal, donde durante
4 meses, tuvo una cabida de 88.990 personas, en poblacién flotante que asistieron a
esta sala.

Junto con el equipo curatorial, en mesas de trabajo comenzamos a apoyar el tema de
potencialidad de disefio y apropiacién del usuario, ayudando a fomentar la adecuacién

de este.
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Figura 17

Explicaciéon Nacién hip hop.

GRAFFITI
:Quién lo hace? :Quién lo hace?
z : wo/A

(Qué hace? ... cnarerry  CQUE hace?

\
:Con qué lo hace? \ on qué lo hace?
/
b : <%

o3 (J BREAKIN

(Quién lo hace? ;.4 ¢Quién lo hace?

¢Qué hace? _ . DANZA :Qué hace?

¢Con qué lo hace? ¢Con qué lo hace?

Nota. Explicacién Nacion hip hop, donde se
muestra el porgue se esta realizando la sala 'y
su configuracién que se puede denotar como

una espacialidad.
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Figura 18

Distribucion espacial e ilustraciones realizadas.

ILUSTRACION DE APOPIACION

Nota. Distribucion espacial de accesibilidad y
movilidad dentro de esta, también se muestra
graficamente las ilustraciones de apropiacion

del lugar.
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Figura 19

Secuencia fotografica, procesos de montaje.

Nota. Secuencia fotografica, procesos de

montaje de Nacibn Hip Hop y Vasijas

envidiosas.
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Figura 20

Fotografia Nacion Hip Hop

Nota. Fotografia Nacién Hip Hop, en la pista de

break dance.
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Figura 21
Fotografia Nacion Hip Hop

Nota. Fotografia Nacion Hip Hop, configuracion

y distribucion de los nichos finales.
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Figura 22
Fotografia Nacion Hip Hop

Nota. Fotografia Nacion Hip Hop, configuracion

y distribucion de los nichos finales.

5.5 El Vuelo del Mochuelo, sala temporal
En un principio fue una de las salas que mayormente culmine, la cual realice gran parte
de esta en motivos de disefio, estructura, adecuacion del lugar, iluminacién, finalmente

hasta que se culmino esta sala.
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Figura 23

Disefio gréfico del logo del Mochuelo.

Nota. Disefio grafico del logo del Mochuelo,
unificacién del vuelo del Mochuelo y el Museo
Nacional de Colombia.
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Figura 24

Explicacion el vuelo del mochuelo

DE QUE SE TRATA

El Museo ltinerante de la Memoria y la Identidad
de los Montes de Maria (MIM) es una plataforma
de reparacién simboélica para las comunidades y
victimas afectadas por el conflicto en los Montes
de Maria.

El MIM en su aspecto estructural es un pabellén en
alegoria a la casa grande, y su contenido estd
relacionado con un ave representativa del
territorio, como es el Mochuelo, también cancién
insignia de los aires de la regidn.

El Museo es en si mismo una obra de arte, que
incluye exposiciones y elementos de las memorias y
la identidad del territorioc montemariano.

Nota. Explicacion el vuelo del mochuelo, de
donde nace y el porque es tan importante en

nuestro museo y para Colombia.
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Figura 25
Identificacion del color de la sala.

Materialidad del lugar
> CONCEPTO

GRAFICO
1511c

i
PALABRA ACTIVA

Habitat del Mochuelo ORGANICO
MOVIMIENTO

DESPLAZAMIENTO

E NATURALEZA
3241c VITALIDAD
CONTRASTE

Amaneceres y atardeceres oo

Nota. Identificacion del color de la sala, donde se

quiere demostrar los atardeceres y amaneceres

del Carmen de Bolivar en Colombia.
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Figura 26

Planta de cimentacién del Mochuelo.

PLANTA DE CIMENTACION

Nota.Planta de cimentacion del Mochuelo,
configurada para que sea instalada en la sala
temporal del museo nacional de Colombia.
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Figura 27
Planta de nivel del Mochuelo

PLANTA DE NIVEL

Nota. Planta de nivel del Mochuelo, configurada
para que sea instalada en la sala temporal del

museo nacional de Colombia.
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Figura 28
Ubicacion del lugar.

LOCALIZACION-MUSEO INTINERANTE MONTES DE MARIA
SUZRE BOLIVAR

Area de intervenciéon de las
subregiones de Montes de Bolivar, y
Sucre, Colombia.

Nota. Ubicacion del lugar, donde se fundo y se

encuentra implantando el Vuelo del Mochuelo.
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Figura 29
Memoria de adecuacion en sala temporal.

Porque la memoria
cuenta!

Inclusién del arbol de Tamarindo.

MEMORIA DE DISENO

Nota. Memoria de adecuacién en sala temporal,
muestra de los cambios que se realizaron a la

estructura inicial.
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Figura 30
Explotado de identificacion de las salas.

EXPLOTADO

NIVEL S CASA COMON

Nota. Explotado de identificacion de las

salas realizadas en el museo.
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Figura 31
Cortes explicativos del mochuelo.

Nota. Cortes explicativos del mochuelo,
especificacion de ubicacion y forma del arbol
de la vida, pieza mas importante de la sala,
de igual manera muestra inclusiva, donde se

planteo todo el proceso de accesibilidad.
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Figura 32
Identificacion de materiales.

MADERA LAMINADA,
TERMOSELLADA

MADERA LAMINADA,
TERMOSELLADA

LAMINA METALICA

Nota. Identificacion de materiales, existentes y
adicionales en el proceso constructivo del

mochuelo.
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Figura 33
Modulo constructivo

DETALLE A i

MODULO DE FACHADA
2.65 X 2.95

Platina hpo “O" en
acero galvanizado
de 2.5 mm.

DETALLE B

Pie metdlico telescopico en
acero galvanizado de 2.5 mm.

Nota. Modulo constructivo, especificacion con
detalles constructivos de los anclajes de la
estructura, junto a la adecuacion en sala

temporal.
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Figura 34
Modulo constructivo

MODULO DE PISO
2.94 X 2.75

Nota. Modulo constructivo, especificacion con
detalles constructivos de los anclajes de la
estructura, junto a la adecuacion en sala

temporal.

56



Figura 35

Modulo constructivo.

/ Platinas multiangulares tipo “T", en
acero galvanizado de 2.5 mm.

Unién metdlica tipo estribo en
acero galvanizado de 2.5 mm.

@) Platinas monoangular 90° tipo “L",
en acero galvanizado de 2.5 mm.

DETALLES
CONSTRUCTIVOS

Nota. Modulo constructivo, especificacion con
detalles constructivos de los anclajes de la

estructura, junto a la adecuacion en sala

temporal.
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Figura 36

Dibujos de Rafael Poso

Nota. Dibujos de Rafael Poso, relatos de lo

sucedido en el Carmen de Bolivar, Colombia.
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Figura 37
Proceso constructivo Mochuelo.

Nota. Proceso constructivo Mochuelo,

fotografias descriptivas de todo el proceso de

montaje.
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Figura 38
Adecuacion de Mochuelo

Nota. Fotografia, adecuaciéon de Mochuelo.
Figura 39

Adecuacién de Mochuelo.

Nota. Fotografia, adecuacion de Mochuelo.
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Figura 40
Adecuacion de Mochuelo.

Nota. Fotografia, adecuacion de Mochuelo.
Figura 41

Adecuacion de Mochuelo

Nota. Fotografia, adecuacion de Mochuelo.
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6. CONCLUSIONES

Los procesos del Museo Nacional de Colombia, se pudieron conocer, profundizar y
realizar varios mecanismos que amplian la visién de la arquitectura patrimonial, efimera
y espacial, en un panorama practico, fortaleciendo el vinculo de la teoria aprendida en la

academia y aplicada en un escenario profesional.

A partir de la realizacion de los proyectos se logro establecer conocimientos en el manejo
de la relacion entre proveedor-arquitecto, para que asi se trabaje de la mejor manera

para llegar a una ejecucién sana y respetuosa.
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